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OLHAR E NARRAR PARA HENRIQUE MORIZE: O FOTOGRAFO DE CRULS

Ao olhar as fotografias feitas por Henrique Morize durante a expedigao da Comissao
Exploradora do Planalto Central do Brasil, em 1892, 0 espectador é surpreendido pela que-
bra do estereétipo do cientista de visao univoca, admirando-se do apagamento do dese-
nho caricatural que o representa como escravo do dado estatistico. O espectador é obriga-
do a enxergar, por tras das fotografias, um autor de visdo complexa; alguém que procura o
novo e nao teme o desconhecido; um explorador que deixa a aventura do desbravamento
de terras, matas, rios e montanhas invadir, atingir de maneira indelével, sua expressao, seu
modo de representar a natureza e de interagir com o mundo.

Embora nao seja objetivo deste artigo analisar a trajetéria de Henrique Morize como
fisico, matematico, gedgrafo, engenheiro, astrénomo ou administrador publico, ndo € pos-
sivel deixar de anotar alguns dados referentes a sua biografia’, mesmo que outros ja se
tenham ocupado em fazé-lo com mais extensao.

Segundo Videira (2003), em 1875, Henri Charles Morize (31/12/1860 - 19/3/1930), ain-
da adolescente, desembarcou no Porto do Rio de Janeiro vindo da Franga. Sua terra natal
sofria os efeitos devastadores da guerra com a Prussia, e a familia Morize sonhou que a ca-
pital brasileira, a época, poderia ser a terra da redencao. Porém, logo ao chegar ao Rio, seus
planos tiveram de ser refeitos. A cidade sofria com um surto de febre amarela. Por isso, eles
tiveram de se transferir para Sao Paulo, onde o futuro cientista adotou o prenome Henrique.

Como a familia nao prosperou na velocidade desejada, Henrique Morize comecou
logo a trabalhar. Seu primeiro emprego durou apenas dois anos. Era ajudante na livraria
Garraux, onde iniciou estreita ligagao com os livros. Anos mais tarde, ja renomado, o cien-
tista recomendaria a leitura como atividade essencial aos seus discipulos.

Estudou dois anos na Faculdade de Direito no Largo de Sao Francisco, em Sao Paulo,
de onde se transferiu para a Faculdade Politécnica do Rio de Janeiro, em 1883. Um ano
mais tarde, ainda na condicao de universitario, Morize ingressou no Imperial Observaté-

1Dados biograficos coletados por Joao Paulo Gondim Cardoso e Guilherme Butter Scofano, estudantes que auxiliaram na pesquisa.
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va influéncia na carreira

rio do Rio de Janeiro (lorj), enquadrado na categ
permaneceu até 1884. L4, conheceu o astronomo belga -
instituicdo de 1881 a 1908 e que exerceu, sobre Morize, definiti

cientifica e de gestao publica.

. _ . o integrar a Co-
Ao lado de Cruls, em 1892, Morize vivenciou experiéncia marcante a g

missao Exploratéria do Planalto Central do Brasil, caravana exp"—'diCion.‘é'rla qu’e ?nvolveU_
22 pessoas entre gedlogos, gedgrafos, botanicos, naturalistas, engenheiros, medlco’S e sa

nitaristas, com o objetivo precipuo de demarcar um quadrilatero no cent[o do pa|s’para
posterior assentamento da Capital da Republica. Além de demarcar posicoes geograficas
e executar servicos topograficos e observacdes meteorologicas, Morize registrou, em foto-
grafias, acidentes fisicos da superficie terrestre, aspectos da flora, cursos de dgua e pessoas,
de tal maneira, que produziu verdadeiro ensaio artistico: um mapeamento cientifico e um
estudo geografico/etnografico das regides por onde a expedicao passou. Até onde se sabe,
o Relatério Cruls é pioneiro na constituicao dos Relatérios de Impacto Ambiental (Rima) e
também na incorporagao de imagens fotograficas ao texto técnico-cientifico, nessa cate-

goria de relatorio.

Em 1884 Morize, além de ingressar no lorj, naturalizou-se brasileiro. Em 1885, esse
cientista foi efetivado 3° Astrbnomo no observatério, ficando nessa condigao até 1890,
quando foi promovido a Astronomo Titular. Entre 1892 e 1894, dedicou-se a Comissao de
Exploragao do Planalto Central e, a partir de 1896, comecou seu interinado como diretor
do entao ja nomeado Observatério do Rio de Janeiro, por intervalos em 1901, 1905, 1907
e 1908, para entao, no periodo de 1908 a 1929, suceder Luiz Cruls como diretor efetivo da
instituicao.

Sua vida dedicada a ciéncia e seu pioneirismo nos estudos da astrofisica justificam
Edgar Roquette-Pinto té-lo qualificado como o fundador dos estudos de fisica experimental
no Brasil.

De fato, é dificil uma sintese dos feitos de Henrique Morize que nao exclua acées d
a

maior relevancia, tais como: a recepgdo que ele fez a Albert Einstein no Rio de Janeiro:
fundacao da Sociedade Brasileira de Ciéncias no ano de 1916 atual Academia B ':O, a
' a Brasileira
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de Ciéncias (ABC); os cuidados com o Departamento Nacional de Meteorologia, atualmen-
te, Instituto Nacional de Meteorologia (Inmet); sua atividade como professor universitario,
pesquisador e autor de ensaios cientificos. Porém, em obediéncia ao foco desta leitura, €
necessario olhar para Henrique Morize como fotdgrafo e para suas intervengdes imagéticas

no Relatdrio Cruls.

Como lembra Joly (1996, p. 32), aimagem, de maneira recorrente, é colocada em um
patamar inferior ao reservado para o texto: “foi necessario quase um século para que pes-
quisadores se desvinculassem de semelhante profecia”. A doxa socorre o texto —“No princi-
pio, era o verbo”; a interpretacao biblica pode apontar a supremacia da palavra.

Assim, aimagem, sendo sombra, reflexo, depende de um objeto primeiro para existir,
ficando, portanto, em segundo lugar. O texto seria, portanto, objeto, conceito, um pensa-
mento elaborado, e aimagem apenas a representacao, a ilustragao desse mesmo conceito.

Henrique Morize ndo padeceu das agruras e enganos gerados pelo distanciamento
artificial entre imagem e palavra - a fotografia afastada do texto escrito. O pensamento ico-
noclasta nao floresceu nem criou obstaculos para os seus “atos fotograficos”, para usarmos
nominagao de Philipe Dubois (1993, p. 9). As premissas que, ainda fixadas em assertivas
de Platao, colocam o mundo da imagem como o espa¢o da imitacao, da representacao
ausente de realidade, territorio despossuido de verdade e que encanta apenas os tolos e
sem-razao, sdo, por Henrique Morize, descartadas, dissolvidas sem maiores consideracoes.
Ele prenuncia que “fotografias sao imagens de conceitos, sao conceitos transcodificados
em cenas” como vai afirmar Flusser (2002, p. 32) tempos depois, j4 no comeco da década

de 1980.

Morize ndo se submeteu a cega “fidelidade ao texto” que, sequndo Flusser (2002, p.
11), constitui a textolatria, tao alucinatoria e despdtica quanto o é a idolatria. Para o fildsofo
tcheco, o autoritarismo excludente que o texto exerce sobre a imagem, embora tenha api-
ce no campo cientifico, dele extrapolou e invadiu as demais areas das ciéncias, sejam elas
chamadas humanas ou exatas.
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a linguagem verbal escrita, Henri-

tilizando a fotografia como tra-
iéncia e arte, aliadas no provei-
ever sao formas analogas de
fez do Lago do Chamariz,
o como chefe da turma
Cruls durante a Co-
reve como quem

Contrariamente a esse cendrio de predominancia d
que Morize conseguiu resultados imagéticos irrefutaveis, u
dutora de conceitos e juntando, nas pranchas fotograficas,
to e no crescimento do saber humano. Para ele, retratar e descr
olhar e dizer o que se vé. Alias, aproximando a fotografia que ele
na antiga cidade de Goias, da descricdo que inseriu em seu relatori
que determinou a posicao geografica do vértice SE do Quadrilatero
missao Exploradora do Planalto Central do Brasil, descobre-se que ele esc
fotografa e fotografa como quem redige um texto.
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FIGURA 1 - Largo do Chafariz (Goyaz) - Cliché H. Morize
Fonte: BRASIL, 2003. p. 103
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Na margem direita existem diversos edificios publicos de importancia: os dois hos-
pitaes, civil e militar, a Relagao, hoje Tribunal Supremo, o Thesouro do Estado, o
Convento dos Benedictinos, etc., etc., e muitas igrejas. Todas estas construcgoes
sao antigas e em geral mal conservadas, mas algumas tém aspecto pittoresco e
sao dignas de attencdo por serem testemunhas do tempo colonial. Na margem
esquerda encontra-se mais o Palacio da Presidencia, velho casebre com preten-
ciosa fachada, que hoje est4 quase abandonado, e no qual esteve Saint-Hilaire por
occasiao de sua viagem em 1819. Existiam egualmente no seu tempo o Quartel, a
Cadeia e um chafariz de architectura genuinamente portugueza, que ainda hoje
torna o largo principal da cidade e da-lhe o nome popular.

A Sé ou Cathedral que existia do tempo de Saint-Hilaire foi demolida e em seu
logar ergueram os alicerces de enorme templo. Sobreveio a Republica e com a
suppressao do orgamento do culto catholico os esforgos dos fieis ndo foram suffi-
cientes para continuar a construccao; hoje jazem n’este montao de pedras, mais
de cem contos de reis que poderiam ter sido melhor aproveitados.

As ruas da cidade, ainda que geralmente estreitas, sao soffrivelmente limpas e
margeadas de cada lado por cal¢adas formadas de lages irregulares. Por entre
muitas d'ellas cresce verdejante gramma que, assim como nos largos publicos,
nao encontra obstaculos a seu desenvolvimento no pisar descancado do raro e
pacato viandante que deambula, de uma para outra casa 4 cata da indispensavel
palestra.

A superficie coberta pela cidade é grande e o aspecto de seu conjuncto agrada a
vista. (sic). (MORIZE apud BRASIL, 2003, p. 158)

Nao é dificil imaginar os complexos obstaculos que Morize teve de transpor para cap-
tar e fixar imagens no campo, ainda nos primérdios da fotografia. Deve-se lembrar que, em
1892, o processo de gravacao de imagens fotograficas nao gozava das facilidades a que se
esta habituado nos dias atuais. Em nada se parecia com o uso que se faz hoje de um celu-
lar - que pesa apenas algumas gramas e é dimensionado para caber no bolso da camisa -,
provido de camera fotogréfica autofocus, dotada de cinco ou mais megapixels de resolu-
cao, memoria em card de varios gigabytes, portanto, com capacidade para armazenar uma
quantidade consideravel de fotografias. Naquele tempo, o grande salto era sair do processo
“molhado”, fugir da revelagdo das placas umidas para o filme seco. Usar um suporte que
dispensasse o incomodo de ter de preparar e revelar cada placa de emulsédo sensivel a luz
no momento de cada tomada fotografica®. No inicio da década de 1890, as novidades eram:
a introducao da sensibilidade ortocromatica® - emulsao que |é todas as cores do espectro,
com excecao do laranja e do vermelho —; a chegada do filme de nitrocelulose, que substi-
tuiria mais tarde o papel como suporte e, a diminuicdo do peso e do tamanho das cameras.

2 Somente no inicio do século seguinte, a Kodak iria popularizar o “filme de rolo” em negativo.

3 O filme pancromaético - sensivel a todas as cores do espectro - somente seria introduzido no mercado em 1906, pelo quimico Ernest Konig.
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s mais robustos e objetivas mais pestadas,
do, para que se tenha uma ideia do
Exploragao do Planalto Central
s e até mesmo mantimentos, a
de dez toneladas.

Porém, era ainda necessario utilizar equipamento
para obter imagens com mais qualidade. Nesse senti
montante de apetrechos transportados pela Comissao de
em 1892, vale lembrar que, considerando barracas, arma
carga ocupava mais de duas centenas de caixas e pesava em torno

Somente a inabalavel crenca de Morize na importancia daimagem, na certeza de que
a fotografia encerra a verdade no campo do conhecimento, incorpora a be!gza da vivéncia
cotidiana e participa da construcdo da historia, fixando os fatos na memoria, parece jus-
tificar sua viagem Brasil adentro, até os confins de Goias, carregando equipamentos tao
incomodos e pesados em lombo de burro. Esse material fotografico dividia lugar, na carga,
com teodolitos, sextantes, lunetas, heliotropios, cronémetros, bussolas, micrénmeﬂtro's, po-
doémetros e outros equipamentos de astronomia e meteorologia, mas sua insisténcia em

documentar fotograficamente a expedicio vinha do entendimento de que toda acao po-
litica, artistica e cientifica procura tornar-se eterna na fixidez fotografica, que busca ser a
perenidade pela transmutacao magica do ato em imagem, em fotografia.

Com Dubois (2003, p. 26), sabe-se que “a imagem fotografica ndo é um espelho neu-
tro, mas um instrumento de transposicdo, de anélise, de interpretacdo e até mesmo de
transformacao do real”. A cAmera fotografica nao €, portanto, um aparelho reprodutor neu-
tro, assim como a fotografia nao € um simples reflexo. Imagens fotograficas sofrem inter-
mediacoes diversas. Entre o objeto que gera aimagem e aimagem gerada, existem agentes
mediadores, transformadores dessa imagem. Sao maquinas de efeitos deliberados, apetre-
chos tecnolégicos e fatores humanos que criam um biombo, uma instancia intermediaria,
capaz de produzir modificagoes e de inserir subjetividade a fotografia.

Nesse sentido, a efigie da rocha de itacolumite, retratada na imagem abaixo, reve-
la a intencao do mapeamento geoldgico executado pela Expedicao Cruls. Esta fotografia
cumpriu a obrigagao de registrar a existéncia de itacolumite na topografia dos Pirineus. O
escultérico que se vé na pedra é resultado das erosoes edlica e hidrica. A vegetacdo acresce
informacoes botanicas. O didatico foi o esteio para a incorporagao da imagem no relatério
cientifico. Além disso, como nao ser atraido por tao elegante composicao? Como desviar
o olhar da textura que transparece na superficie da pedra? Textura arrancada pela contra-
luz que banha a imagem, efeito da luz solar lateral que vem do fundo, um pouco mais da
direita. A figura humana, em primeiro plano, cria a escala que dimensiona o bloco pétreo.
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Seu movimento, integrado a composicao, gera movimento no estatico cenario. O homem,
andando dentro do quadro fotografico, aponta uma linha de tensao que dirige o olhar do
espectador.

FIGURA 2 - Bloco de itacolumite na Serra dos Pirineus - Cliché H. Morize
Fonte: BRASIL, 2003. p. 307

A fotografia constitui, portanto, uma narrativa que pode ser lida, entendida e memc
rizada. As imagens estao presentes nas origens da religiao, das artes e também da esciita
Para Joly (2006, p. 19), as imagens formam nucleos de reflexao e estao inexoravelmente
ligadas ao didatico. Segundo a pesquisadora, no embate sobre a condenacao e a defcs
da imagem, Platao e Aristoteles, respectivamente, lancam mao de argumentos baseados
nos mesmos atributos que a constituem: para Platao, aimagem engana, desvia da verdade,
para Aristoteles, educa, leva ao conhecimento. Para um, seduz a parte fragil da alma, para o
outro, é eficaz exatamente pelo prazer que provoca. “Visualmente imitadora, pode enganar
ou educar. Reflexo, pode levar ao conhecimento”. (JOLY, 2006, p.19)

Referindo-se ao papel de qualidade que a luz desempenha nas imagens, Aumont
(2004, p. 175-178) diz que a luz pode ser classificada segundo trés de suas fungoes: simbo-
lica, dramatica e atmosférica. Na funcao simbélica, a presenca da luz na imagem fica ligada
a um sentido, toca o sobrenatural, o sobre-humano, a graga, a transcendéncia. No quadro
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aliza, literalmen-

pictorico ou fotografico, € comum a aparicao de um raio de luz que materi
presenta-

te, a graca concedida pelo divino, que emoldura monarcas ou encapsula vultos re

tivos da transcendéncia para o espiritual.

énico, ele a classifica como drama-
ferentemente da fungao
real, a luz com
sda

Quando a luz se volta para a estruturagao do espago ¢
tica. Nesta funcao ha, no seu entender, inumeros meios de agao. Di
simbolica marcada pela procura do efeito incomum, pela metaforizagao do ir
atribuicao dramética procura a verossimilhanga e, para tanto, busca singularizar aspecto
imagem e imprimir significacdo a cena. Acentuagao ou dilui¢do de contrastes, difusao ou re-
cortes marcados para fluir das zonas de claridade para as sombras, baixa ou alta intensidade
das fontes de iluminacao, sdo, dentre tantos outros meios, formas de representar sensagoes

pela dramaticidade da luz no quadro fotografico.

A funcio atmosférica da luz é definida por Jacques Aumont como resultante do uso do
mais banal dos efeitos da iluminacéo cénica: a difusdo plena. Os resultados podem ser vistos
nos cartdes-postais, nos cartazes publicitarios, na televisao cotidiana, enfim, em larga escala
nos meios contemporaneos de difusao massiva da imagem.

Por ultimo, o tedrico alerta para o fato de que essa classificacao em fungdes nao é totali-
zante, nem cria categorias estanques, podendo mesmo haver coexisténcia de todas as catego-
rias de luz em um unico quadro fotografico.

Na fotografia Salto do Itiquira, as diferentes fun¢oes da luz podem ser vistas em convi-
véncia harménica no interior do quadro fotogréfico. A fungao dramatica faz aflorar o descritivo,
o documental. A fungao simbdlica acresce sentido magico aos objetos da composicio. Com a
luz simbdlica, a cachoeira € transmutada em deusa, uma sensual rainha a jorrar 4gua das entra-
nhas, uma espécie de mae-da-vida reinando no paraiso encantado da mata virgem. O simbdli-
co atinge o espectador ferindo suas pupilas pelo contraste das claras 4guas que irrompem das
pedras escuras da montanha. A fungao atmosférica empresta beleza vulgar a cena, cria certa
familiaridade paisagistica, ja conhecida do espectador nos classicos da pintura figurativa. O
sol, como uma imensa fonte difusora da luz, banha a cena, iluminando detalhes, equilibrando
contrastes, amaciando os recortes entre as zonas escuras e claras da composicao.

De




o Missio Cruls - uma trajetéria para o futuro

dTalvez por isso a primeira visao do retrato do Salto do Itiquira fique marcada pela
grandeza da queda d’agua em intocado cenario natural. O olhar é aprisionado pelo dese-

nho que a luz gravou na prancha fotografica procurando, fixar no espectador, uma plurali-
dade de sensagoes.

FIGURA 3 - Salto do Itiquira - Cliché H. Morize
Fonte: BRASIL, 2003. p. 91

Ainda na composi¢ao fotografica, vale notar a presenca humana no lado direito, ao
pé do quadro. Em primeiro plano, um homem é visto na copa de uma arvore. Ele traz, para
o espectador, a nocéo de escala e permite entender a magnitude de 120 metros de aguas

em queda ingreme, vertical.
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No Relatério da Comissdo Exploradora do Planalto Central do Brasil (2003, p- 31) estao
fotografias de Henrique Morize, ndo apenas fotografias anénimas acopladas as informacoes
técnicas. Nao é possivel dissociar o autor da leitura imagética que ocorre no ato fotografico.
Embora o carater documental seja regente na cole¢do fotografica desse relatério, e o con-
junto imagético possa mesmo rivalizar em fidelidade com latitudes, altitudes, distancias e
demais dados medidos e apurados com sextantes, barémetros e teodolitos, 0 que encon-
tramos, nas fotografias, sao visdes, criacdes de Morize. Ainda, embora exista consciéncia de
que a ligeireza da leitura nao permite o aprofundamento desejado na analise de tao ricas
manifestacdes iconograficas, podemos afirmar que, no referido relatério, a aproximagao
do leitor com cendrios do interior brasileiro do final do século XIX é conduzida pelo olhar
de Henrique Morize. Tal aproximacéo passa, portanto, pelo rigor estético na disposicao dos
elementos que compoem o quadro fotografico, pelo equilibrio dos contrastes na gama de
gris que formam a impressao de tridimensionalidade na prancha bidimensional fotografica
e pelo escrutinio dos elementos que figuram na composicao. Assim, as fotografias sao visa-
das autorais, resultam de escolhas subjetivas do fotégrafo.

Finalmente, pode-se dizer que colecao de clichés de Morize constitui o seu olhar e é
esse olhar que narra a aventura de Cruls.
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