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AALVORADADE
MARIO FONTENELLE:
“BIOGRAFEMA”

DE BRASILIA

Miguel Freire

Olhos, vale té-los, se, de quando em quando, somos ceqgos
€ 0 que vemos ndo é o que olhamos,
mas o que nosso olhar semeia no mais denso escuro.

(Mia Couto, O outro pé da sereia(2006))

O primeiro olhar sobre o legado imagético deixado por Mario
Fontenelle ndo nos deixa fugir daimpressao de que ele era o homem
com uma camera fotografica que estava no lugar certo e na hora
exata em que ocorria um fato significativo. E verdade, porém nao foi
apenas a sua localizagao no espago e no tempo a unica responsavel
pela singular cole¢gao documentaria que o fotdgrafo veio a produzir
sobre a construcao da nova capital brasileira no planalto central.

Uma sequéncia de acontecimentos parece conspirar para que
Fontenelle™ fosse o olho-memodria da alvorada de Brasilia. Da cidade
de Parnaiba, no litoral piauiense, onde nasceu e, logo cedo, trabalhou
como mecanico dos hidroavides que chegavam e partiam do Porto
das Barcas, no Rio Igaragu, no delta do rio que nomeava sua cidade,
ele veio para o Rio de Janeiro, onde conheceu Juscelino Kubitschek,
que estava em plena campanha para presidéncia da republica.

2 Pados biograficos de Mario Fontenelle foram organizados para este artigo pelo professor Pedro
Jorge de Castroem gentil atendimentoa pedido do autor. O resumo biografico e uma linha do tempo
constam como anexos integrados a este texto.
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m lhe deu a Leica 35 mm -

| Bl . ~rasidente JK F]UE

 Bin pr.épnql gffif bgrafo iniciou seu extenso trab:iI:géo qual

cémeracoma qua LM arquivo fotografico queé sgma mital cinco
iﬁtrﬁﬁ—ﬁgg?ﬁgazzs 4 epopeia da transferéncia da capital.
milimag

. Figura 1-Camera Leica®

e

Fonte: https:llwww.ke-nrockwell.comlleical m3.htm

Vale lembrar que, nos meados dos anos 1950, as cameras de
médio formato que utilizavam filmes com capacidade para apenas
10 ou 12 exposicoes ainda dominavam o mercado da documentagao
fotografica. A Leica, contudo, tinhaum desenho ergondmico avangado,
uma alta qualidade mecanica, objetivas de excelente desempenho
otico e portava filmes com capacidade para até 36 exposigoes. Como
camera portatil, ensejou a saida dos esttidios e aboliu 0 uso obrigato-
rio do tripé, mantendo, e mesmo superando, a qualidade técnicadas
reproducoes fotograficas consequida até aquele momento.

_ Dito |330: vamos comecar por abordar uma das mais conhe-
cidas fotografias de Mério Fontenelle: o retrato, nos primordios da

;:o(n;st_rygéo de Brasil.ia, do cruzamento dos eixos monumental e
q%eor\g:g:n?g Elano pllO.tO. Aimagem da cruz formada pelas linhas
errado virgem do planalto central pode ser referen-
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ciada como momentt_) de ruptura, marco introdutério imperativo do
desenrolar da epopeia mudancista.

Com base na tricotomia de Charles Peirce - icone/indice/sim-
bolo (DUBOIS, 2003) - podemos dizer que essa imagem aérea de
Fontenelle trafega da condigao indiciaria, que e inerente a fotografia,
para o patamar do simbdlico, mais caracteristico dos processos
linguisticos. Segundo Dubois (2003, p. 53)“A foto é em primeiro
jugar indice. S6 depois ela pode tornar-se parecida (icone) e adquirir
sentido (simbolo)'. Quero dizer que, mais do que a simples repor-
tagem fotografica que atesta o fato, Fontenelle cunhou, com essa
fotografia, uma espécie de vocabulo-génesis com o qual seiniciaa
quase totalidade dos relatos da fundacio de Brasilia.

Figura 2 - Ponto zero da cidade imaginada. Fotégrafo Mario Fontenelle

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.” Cod. 1903 NOV B18

e ————— e
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Com Barthes(1984), podemOf afirmalr que, mais do que 0"“jsgq
foi" - denominado por ele como 0 Qoema (BARTHES, 1984, p. .120) |
da fotografia, pois revelaa imam_anc‘la doreferente paraa consptui- s
cao da imagem -, Fontenelle val alem da gsmeraQa reproduggo' da i
nlaturéza, chegando, pela-recriac,:ao de su"bjetlva Ieut'ura _fotografnca,
a imprimir um novo sentido a paisagem. Em um primeiro tempo, 3
fotografia, para surpreender, fotografao nota\{el: mas l0go, por uma
inversao conhecida, ela decreta notavel aquilo que ela fotografa”
(BARTHES, 1984, p. 57).

Para Milton Guran(2014), em entrevista concedida a Pedro Jorge
de Castro, para o filme Mdrio Fontenelle: a oragdo silenciosa(2014)
a fotografia do cruzamento das duas picadas no meio do cerrado,
com o qual Lucio Costa definiu o “gesto primario” (GURAN, 2014)
que assinalou, com a cruz, o lugar da fundagao de Brasilia, constitui
“uma imagem definitivamente seminal da iconografia fotografica
brasileira”(GURAN, 2014).

Ainda sobre o momento do clique aéreo disparado por Fon-
tenelle, Milton Guran (2014) destaca o valor simbolico que aquela
fotografia adquiriu por marcar o momento da “refundacao” do pais,
por apontar o inicio de um novo Brasil nascido da antiga nagao em
somatorio com esquecidas regides que entravam, naquele instante,
em um continuo de territorio e cultura. A fotografia inaugural antecipa
qualquer imagem e, mesmo, sentenca de palavras que pudessem
sentimentalmente representar o sonho que Juscelino Kubitschek
de Oliveira materializaria para todos os brasileiros. Estava ali gra-
vado um documento impar, porque aquela foi a primeira e a unica
fotografia que mostrou as picadas cruzadas na vegetagao endémica
do planalto central. As imagens posteriores ja sdo dos eixos como

pistas de barro, abertas no descampado no qual as maquinas de
terraplenagem transformaram o cerrado.

- dEssa € uma das poucas fotografias de Mario Fontenelle que
nao destaca, no enquadramento, g figura humana. Angulada de
X0, portanto do pon i 0S

i s ponto de vista dos deuses, fala d

do fundadorfse?;auslgncia. Podemos dizer que antecipa aanotagao
nolivro de ouro da futyra capital, em 2 de outubro

T P T—

T
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de 1956, do qual podemos retirar tr

cortno lz?(;anda:aﬁeste Planalto Central, desta solidao que em breve
se transformara em cerebro das altas decisdes nacionais, lango os
olhos mais uma vez sobre 0 amanha do meu pais[...]™.

Embora sua colecdo de imagens fotogréaficas tenhavalor inesti-
mavel com registro de feitos e fatos em determinada temporalidade
e, por vezgs, Seja enaltecida apenas como documentacgao, captacao
iconogré.nflca feita por olho mecanico que retrata a realidade dos
acontecimentos com a imparcialidade que a reprodugao fisico-qui-
mica fotografica permite e demanda, vemos sempre, no acervo de
Fontenelle, uma interferéncia subjetiva do autor, ingeréncia que
fraciona a documentagao expondo apenas um lado da cena, um
ponto de vista carregado de subjetividade.

Do conjunto com expressivo nimero de fotografias que docu-
mentam a construgao dos principais prédios de Brasilia feitas por
ele, destacamos duas imagens, ambas do Congresso Nacional, para
uma leitura que testemunha o olhar do fotografo Mario Fontenelle
sempre a procurar a figura humana. Veremos que, independente-
mente da majestade das edificagdes e do proprio agigantamento
cenografico que o projeto urbanistico e arquitetdnico de Brasilia
impoe a visualidade, suas fotografias vao sempre privilegiar o homem,
seja no trabalho, seja no prosaico viver cotidiano.

Nesta primeiraimagem da construgao do Congresso Nacional
(Figura 3), Fontenelle posiciona a cAmera em angulo de baixo para
cima, preenchendo o primeiro plano com uma densa massa humana.
De certa forma, inaugura e sinaliza a Praga dos Trés Poderes como
lugar de ajuntamento das pessoas e, mesmo, como palco de mani-
festagoes populares. Os esqueletos de concreto armado das torres
tocando os céus ganham uma dimensao colossal que somente &
contrabalangada, equilibrada nacomposigao intraquadro fotografico,
pelo tapete humano estendido na sua base. Podemos dizer que o
ingreme duplo monalito fincado no meio da multidao materializa a
metéafora na qual o poder legislativo emana do povo.

echos que Ihe cairiam muito bem

© Texto pode ser lidona fachada do Museu da Cidade, na Praca dos Trés Poderes em Brasilia/DF.
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al em Brasilia. Fotdgrafg Mari

do Congresso Nacion

Figura 3 - Construgac
Fontenelle

S

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federa| Cod

4022 NOV D4
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Figura 4 - Construgao do Congresso Nacional em Brasilia. Fotografo Mario
Fontenelle

—

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal. Cod. 0314 NOV B2

A fotografia da semiesfera emborcada da cupula do futuro
plenario do Senado Federal tem o mesmo contre-plogée(&ngulo de
baixo para cima que torna majestosa a figura ou objeto retratado)
que encontramos na fotografia anterior. Nela, tambem, como na
antecedente, a figura humana aparece destacada, embora nao
apresente detalhes que caracterizem individualidade.™

Na primeira, as pessoas estao dissolvidas na multidao e, na
segunda, sdo diminutas na composigao intraquadro. Tanto emuma
como na outra, 0 homem também serve como escala para ajudar
0 espectador a dimensionar a grandeza do palacio que abrigara 0s
segmentos que formam o poder legislativo.

Embora as duas mostrem cenas estaticas, por consequéncia
da natureza do congelamento temporal que a fotografia propicia.
em ambas aflora uma grande dindmica interna resultante da postura

® Para mais informagdes, ver: Imagética germanica na criagao do olhar fotografico nos tempos do
Estado Novo (2011), tese de doutorado de Miguel Freire.
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e integram a composicao. Todog foram
corparee 0. no instante em que se deslo.c&:]van; 0 €spago, g
parados no tempdr’a da em plano aberto, 0 caminnar das PES_SQas de
primeira, enqua ia dinamismo no tergo baixo da composicsq Na
um lado a outro Crdo Senado, 0 0perario, Corpo que busca equijihy;,
imagem da cupula ida, embora fixado na prancha fotografica, est3
para ingreme desCleé0 na escada ancorada na face obliqua 4 pré-

am o ; s 0]
gf“ pfgfpﬁ:'s%% corporal quebraa fixidez da imagem, IMprimindg
io.

dinamica de movimento no intraquadro. .

A luminosidade que.banha a cena, vundademch:)ntraluz iatere{|
que esticaas sombras prmet:adas no concreto aabo gda edo pla.to
horizontal, denuncia o horério da tor_nada fotografica, ‘Image.m feita
no fim da tarde com sol poente proximo de 45? graus, fim da!ornada
de trabalho, término de mais um dia no nasmme'njco da capital edj-
ficada pelas maos do operario da construgao civil - o trabalhador
anonimo que anda em diregao ao ponto dureo da composicao. Ainda
nessa sequnda imagem, a perspectiva, em ponto de fuga Unico,
remete o olhar do espectador para o céu materializado por nuvens
que encimam a composicdo no recorte fotogréfico. A ideia de subir,

crescer, avangar para o alto é bem proxima do desejo e da vontade
mudancista de Juscelino Kubitschek.

Esse cuidado em destacar homem do povo, o simples can-

dango, em sua maioria, seys conterraneos nordestinos, aqueles que
quase sempre s3p apagados |

das personagens au

embrar que gle utilizava a camera Leica

Strar ag aprox:esenfeada Por Juscelino Kubitschek.
MOs recorr e € afastamentos que alegamos
®r'a Mauricig Lissovsky, em entrevist

Estq Macoes, ver, it
40 Novo (2011, 1, Imagéticq 9erMaNnic ng orir . tempos 40
de Mig, Criagao do olhar fotografico nos tempPes
el Frejre
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concedida ao auto

O magem feita porrsggez,-BLde novembro de 2011, na qual comenta
oredio orincipal da Central?jlz;gg' que documenta a construgao do
governo JE attitioAatAns rasil, no Rio de Janeiro, durante 0

Figura5 - Construcao da Central do Brasil. Fotografo Peter Lange

R e
DOC/FGV GC 721

Fonte: Acervo CP

Sobre essaimagem: Lissovsky(ZOﬂ) dizque o uso daanqulagao
em contre-plongée enaltece 0S trabalhadores da construgao civil,
e que 0S operarios. em esforgo sobre-humano. parecem erguer 0
magnifico edificio, retificando sua verticalidade. Explica, tambem,
que o uso da luz que banha O quadro, vinda em diregao oposta a

feito de silhueta que anula o rosto do

lente, em contraluz, criaoe
operario, tirando sua individualidade e reforgando; porém, @ sua
grandeza como classe (LlSSOVSKY, 2011).
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CYNTIA GO

: ; imagens de Fontenelle foram feijt
ciso lembrarqueas! SR i
Efr:ga  etade da década de 1950 e nos primeiros anos g,
na seg : seu estudo A fotografia entre o document,

. André Rouille, em ) :
:egfreeﬁontempordnea(2009). localiza o periodo como de transics

: chama de “fotografi-
da fotografia como documento pard o que char grafis
-expresgséo"(ROUILLE, 2009, p.138). Em referencia ao pensamentg
Barthesniano - o qual, para alguns, pqdfe cultuar a fotografia apenas
como imanéncia do referente -, Rouillé (2008, p. 72-73) alerta que:

N&o é uma coisa em si, imutavel e inflexivel, que ¢ 3
fotografia, mas uma coisa engajada em um processg
fotografico singular, cuja singularidade define as con-
dicdes do contato e, finalmente, as proprias formas
das imagens.

Ainda seguindo o pensamento de Rouille (2009), podemos
dizer que os prédios de Brasilia documentados por Mario Fonte-
nelle sdo de materialidade invariavel, porém sua representagao
fotografica coloca-os em “infinitas variagoes”(ROUILLE, 2008, p.73)
que decorrem da agao subjetiva do fotografo no ato fotografico,
ou seja, a maneira imaterial como ele os enquadra, ilumina, de
onde os vé, que angulagao usa, que objetiva elege, enfim... suas
escolhas estéticas para construir, a partir da fixidez temporaria
da imagem fotografica, sua narrativa.

Estamos entendendo que a fotografia ndo é apenas um pro-
cesso de reproducao imagética de pessoas e coisas, uma copiafiel
de objetos iluminados. Para além da reprodutibilidade das coisas
ela é intrinseca ao resultado fotografico da participagao criadora
do_foto.g{af-o, sem prejuizo das interveniéncias fisico-quimicas &
hoje, digitais.

quamente chamamos atencao para o relevo e a evidéncia
que Mario Fontenelle imprime em suas imagens ao ser humano, a5
Eles_soas, como agente interativo no cenario da gestagaode Brasilia.

aimagem a sequi '
léiadegdo quir, tomada no acampamento que recebeu diversd
Eango nassnggcs)trumres da nova capital, o destaque recai no ca"”
' a P4 i
asaventuras de sorstg:?\’qemlq'asporaf largaram suas terras para V,\/e’r
artirios de um novo Brasil no Planalto Centré*
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Figura 6 - Cidade Livre. Fotégrafo Mario Fontenelle

.,{ A

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal. Cod. 0155 NOV B1

0 instantaneo fotografico foge da reprodugao estatica do
acampamento, embriao de cidade que abrigaria os construtores
de Brasilia, para procurar, na dinamica da composigao vinda da
angulagao da camera e dos movimentos indicados por homens €
veiculos motorizados dentro do recorte fotogréafico, o registro do
fato, a leitura da agao, a cronica do acontecimento.

A fotogenia vinda do cenario composto no intraquadro por
precérios barracoes de madeira enfileirados emruade terra batida
que levanta poeira na passagem do 8nibus, os candangos andando
em direcao a camera com malas em punho, iluminados por marcado
contraluz que embranquece o fundo, e a perspectiva de ponto de
fuga unico, resultante do posicionamento da camera que usa lente
grande angular discreta (possivelmente com distancia focal de 35
mm), levam O espectador a identificar um clima de aventura, de
incerteza na vida daquelas pessoas que chegam ao Planalto Central.

Ao ressaltarmos a interferéncia subjetiva de Fontenelle no

processo de documentagao fotografica da construgao danova capi-
tal brasileira, novamente encontramos, N0 ensaista francés Andre
Rouillé (20089, p- 72-73), aquiescéncia as nossas interpretagdes, a qual
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& expressa na assertiva: ‘A fotografia nao representa eXatameng,
uma coisa preexistente, ela Produz um? ltmagem no Qeciorrer de
um processo que coloca.a.cms.a em con "a 2, e em variagoes, e
outros elementos materiais e lmater.la.ls . Assim continua Tk
ao se referir aumaimagem urbana trivial:
Um mesmo prédio, materialmc_ente invariavel, eNtrarg
eminfinitas variagoes em funcao dos pontos, forgqgy.
mente imateriais, a partir dos quais ele seravisto: as

escolhas estéticas, igualmente imateriai‘s, que diregjo-
nardo a realizagao da imagem (ROUILLE, 2009, p 73)

Com essa conclusdo, Rouillé (2009) afasta de vez a possibili-
dade de existéncia da reprodugao fotografica de objetos e pessoas
de modo exclusivamente maquinico do retrato sem ainterveniéncis
autoral do fotdgrafo.

Na fotografia a seguir, Fontenelle procura, mais umavez, abrir
espaco para os excluidos da midia tradicional. Diferente das ima-
gens de banquetes pomposos repletos de autoridades e figuras de
destaque nas colunas sociais, as quais amiude eram publicadas nos
periddicos da época, o foco recai nos candangos, em um cotidiano
de refeicoes feitas nos restaurantes dos acampamentos operarios.

Figura 7 - Restaurante operario. Fotografo Mario Fontenelle

Fonte:
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s desconforto. Flagrado em seu almoco, com
0 Macacao da empresa empregadora e uma caneca dependurada

no cinto, Nao sabe ainda fazer pose, nem mesmo sonhar com os
falsos prestigios da difusao midiatica da imagem pessoal. OQutros
pareécem nem se aperceber do registro fotografico e ocupam-se
mais do prazer no saciar da fome. Embora possam ser reconhecidos,
ainda figuram, no quadro, de modo conjunto. Mesmo privilegiados
pela luz difusa que banha o primeiro plano no quadro fotografico,
0s operarios continuam apresentados como um conjunto de an6-
nimos trabalhadores, figuram como coletivo, ainda nao recebemo
tratamento individual e/ou personalizado que destacam as figuras
de fulanos e beltranos vistas nas tradicionais reportagens sociais.

Aideia de coletivo, de organizagao e comportamento uniforme
do segmento social operario fica traduzida pelo alinhamento das
mesas, pela filade comensais, pela padronizagao de comportamento
dos operarios durante a refeigao e quarda certo alinhamento com
a imagética germanica que ajudou a formar o olhar fotografico no
Brasil de 20 anos antes, nos tempos do Estado Novo. Esse modelo
alemao de expressao fotografica foi legado, como disserta Freire
(2016), em sua pesquisa de doutoramento', a fotografia brasileira.
Embora as imagens fotogréaficas germanicas, principalmente as
produzidas nos tempos do Terceiro Reich, primem pela uniformidade
da aparéncia fisica vinda da origem caucasiana das personagens,
no Brasil, fica estampada a miscigenagao que diversifica e pluraliza
a feicao humana (FREIRE, 2016, p. 18).

Por ultimo, novamente ressaltando a insergao de critérios
pessoais de Fontenelle no fazer fotografico de suas imggens, vale
destacar o comentario de Enne (2002, p. 30) que, ao interpretar

% Publi m Fotografia Getuliana: imagética germdnica na construgao do olhar fotografica
ublica

nos tempos do estado novo (Kotter Editorial, 2016).
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o pensamento de Asa Briggs, diz: “um lugar nao € uma categoria
estatica, mas o resultado de fluxos e interpretagoes diversas’, g
assim, continua a autora, “ao analisar algumas representagoes ver-
bais e imagéticas acerca de lugares, Briggs aponta para o carater
polissémico das mesmas"(ENNE, 2002, p. 30). Por fim, Enne (2002)
conclui afirmando que os lugares sao carregados de interpretacoes,
nao sendo espagos geograficamente dados, mas dimensoes cons-
truidas socialmente.

Pudemos, também & luz do que disse Enne (2002), na analise
dessa singela amostra do rico acervo fotografico que Fontenelle
produziu sobre a mudanca da capital brasileira para o Planalto Cen-
tral - em apenas cinco fotografias de sua autoria -, observar que,
paraalém dariqueza documental, estética e artistica, ja decantada
no seu fazer fotografico, ele agrega novos valores culturais e antro-
pologicos as suas fotografias.

A guisa de conclusao, podemos afirmar que o estudo etnogra-
fico contido nas imagens fotograficas de Mario Fontenelle sobrea
construcao de Brasilia constitui o que Barthes (1984, p. 51)chamade
“biografema”, guardando, com a Historia, relagao analoga a mantida
com a biografia.
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ANEXO1

Mario Fontenelle - Dados biograficos - por Pedro Jorge de
Castro®

Nasceu na regido do delta do Parnaiba, (Piaui)em 29 de maio de
1919, filho de Manoel Moreira Fontenelle e Maria José Dias Fontenelle?.

Assim esta no livro “Minha Mala, Meu Destino”, editado pela
editora Alhambra - 1988 - organizado pela arquiteta Raquel Caval-
cante, sobre Mario Fontenelle.

De 1927 a 1932 ele fez o curso primario no Ginasio Parnaibano,
conhecido como a melhor instituigao de ensino da cidade. Mario
dividia seu tempo entre as aulas no Ginasio Parnaibano e 0 espe-
taculo dos pousos e decolagens dos hidroavioes em operagao nas

aguas do rio lgaragu.

Apaixonado por avioes ele consegue seu primeiro emprego
justo na empresa Servigos Aéreos Condor Ltda., e em 21/11/1938
foi promovido a mecanico encarregado de dar partida aos motores
dos avies, o chamado “mecanico de pista”. Mario, tido como um

® Diretor do Instituto Animatdgrafo de Comunicacao, doutor em Comunicagao, professor da Uni-

versidade de Brasilia(UnB)e cineasta.
% Em pesquisa de campo realizada em 2014 na cidade de Parnaiba, no estado do Piaui, da qual

participou o professor € pesquisador Miguel Freire*, localizamos, nos registros de batisterio da
Igreja Matriz, a certidao de batismo de Mario Fontenelle, na qual consta que: “A 13 Dezembro de 1913,

na Matriz o Pe. Roberto Lopes Ribeiro, batizou Mario, nascido a 29 de Maio de 1919, filho ilegitimo de

Maria Nazareth Candeia. padrinhos: Manoel Moreira Fontenelle e Maria José Dias Fontenelle.”. No
Primeiro Cartério do Registro Civil das Pessoas Naturais em Parnaiba nao encontramos sua certidao

de nascimento, apenas uma referéncia como filho na certidao de 6bito de seu pai, Manoel Moreira
Fontenelle (copias no Anexo 2). i A :
*Miguel Freire dirigiua fotografia do curta-metragem Mario Fontenelle: a oragdo silenciosa, realizado
por Pedro Jorge de Castro.
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funcionario aplicado, foi convidado para trabalhar no Rio de Janeiro
emagosto de 1942 e, em 1945, passou a trabalhar nas Linhas Aéreas

Brasileiras S.A. como mecéanico de motores.
Mas foi somente em 1946 que Mario realizou seu grande sonho

de trabalhar voando, quando passou a categoria de mecanico de

bordo e nesse mesmo ano fez jus ao prémio de quilometragem,

recebendo 60 réis por quildometro voado.

0 destino levou Mario a Minas Gerais como mecanico particular
do Governador Juscelino Kubitschek, em 1954. Quando JK iniciou
a campanha para presidéncia, Mario Fontenelle ja o conhecia e
veio com ele ja nos primeiros dias da construgao de Brasilia. Um
presente de JK - uma maquina fotografica Leica - o fez o fotografo
da construcdo da Nova Capital. Mario Fontenelle deixou um acervo
de mais de 4 mil fotos que estao depositadas no Arquivo Publico do

Distrito Federal
Mario Fontenelle casou-se com Carmen Andréa Paes Leme,

com quem teve uma filha, chamada Sandra Sibila, nascida em 1346.
Mario Fontenelle faleceu em Brasilia, no dia 23 de setem-

bro de 1986.

Linha do tempo de Mario Fontenelle, por Pedro Jorge de Castro

13/03/1957 Passa a preencher a fungéo de cinegrafista junto ao
gabinete do Prefeito no Rio de Janeiro. (Francisco Negrao de Lima).

05/07/1957 Ganha do presidente Juscelino Kubitschek uma camara
fotografica Leica M3.

25/12/1957 Ganha do Presidente Joao Goulart, outra camara foto-
grafica Leicalll f.

02/01/1958 Admitido na NOVACAP como auxiliar-técnico no Depar-
tamento de Arquitetura e Urbanismo.

01/04/1962 Ainda na NOVACAP é oficializado no cargo de fotografo.
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22/08/1962 Internado no Sanatorio Alcides Carnelro, Correias (k)
em licenga medica de 180 dias.

09/09/1869 Classitica-se em primeiro lugar no Concurso Fotografiasg
Antigas, promovido pelo Instituto Historico Geogratico/Musea da
imagem e do Som, Brasilia.

1670971969 Aposenta-se como fotagrato da NOVACAP

0671071971 Participa da Exposicao Nova Capital na Camara dos
Deputados, Brasilia,

N1979 Participa da Exposicao Marco Jero no N Congresso Brasileno
de Arquitetos, Brasilia,

2170471980 Homenageado pelo GDE com a medalha de Honra ao
Morito de Brasilia,

0771982 Sofre derrame cerebral e ¢ internado no Centro de Reaby
litacao Sarah Kubitschek

1071982 Homenageado na | Mostia de Fotojornalismo de Beasiha

091983 Da entrada no Lar dos Velhinhos Matia Madalena  Nodleo
Randeirante - cidade satahite de Brasthio

2570971986 Morre no Hospital de Base de Brasalia



